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Ozet

Bu ¢alisma, Temel Reis adli ¢izgi filmde “ispanak” nesnesinin anlati i¢indeki islevini ele alir ve bu incelemeyi Greimas’in eyleyenler
cizelgesini ve gostergebilimsel dortgenini temel alarak gerceklestirmeyi amaglar. Calismadaki temel soru, 1spanagin kisiler ve olay
akisi i¢inde nasil bir islev iistlendigi ve bu islevin “giliglii” ve “gili¢siiz” anlamlariyla nasil iliskilendigidir. Yontem olarak birbirini
destekleyen iki asamaya basvurulur. ilk olarak eyleyenler ¢izelgesi araciligiyla ¢izgi filmdeki 6zne, nesne, yardimci, engelleyici,
gonderen ve alici gibi gorevler belirlenir. Ardindan gostergebilimsel dortgen kullanilarak 1spanagin islevi gosterilir. Aragtirma gereci
olarak ge¢miste yayinlanan iki degisik boliimden alinan goriintiiler kanit niteliginde kullanilir. Bu goriintiilerden yola ¢ikarak Temel
Reis’in anlatidaki “giic” dongiisii ¢izelgeler {izerinde Orneklenir. Gorsellerin yorumlanmasinda Roland Barthes’in L'Obvie et
'Obtus'te acikladigi okunabilir gosterge (I'obvie) temel alinir. Bu dogrultuda, anlatinin merkezinde yer alan “ispanak konservesi”,
okunabilir gosterge ile incelenir ve izleyicide yarattig1 hem anlam hem de etkiler lizerinden agiklanir. Bu gergevede, ¢alisma Temel
Reis ¢izgi dizisinde 1spanagin anlatidaki islevini incelemeyi iistlenir. Kapsam, secili iki béliim ve ondan alinan goriintiilerle sinirhdir.
Coziimleme anlatida bulunan okunabilir gostergeye (1’obvie) odaklanir. Bdylece, 1spanak drnegi Greimas’in eyleyenler ¢izelgesi ve
gostergebilimsel dortgeni lizerine uygulanir ve anlatida iistlendigi gorev incelenir.

Anahtar Kelimeler: Temel Reis, eyleyenler ¢izelgesi, gdstergebilimsel dortgen, A. J. Greimas, Roland Barthes

Abstract

This study, based on Greimas’s actantial model and semiotic square, aims to examine the function of the “spinach” object within the
narrative of the cartoon Popeye. The main question of the study is how spinach assumes a function within the flow of characters and
events. It also explores how this function is related to the meanings of “strong” and “weak.” Two complementary stages are employed
as the method. First, through the actantial model, roles such as subject, object, helper, opponent, sender, and receiver in the cartoon
are identified. Then, using the semiotic square, the function of spinach is demonstrated. As research material, images taken from two
different previously published episodes are used as evidence. Based on these images, the “power” cycle in Popeye’s narrative is
exemplified through diagrams. In the interpretation of visuals, the readable sign (I’obvie) level explained by Roland Barthes in
L’Obvie et I’Obtus is taken as a basis. In this regard, the “spinach can,” which stands at the center of the narrative, is analyzed
through the readable sign. It is also explained in terms of the meaning and effects it evokes in the viewer. Within this framework, the
study aims to examine the function of spinach in the narrative of the Popeye cartoon series. The scope is limited to two selected
episodes and the images taken from them. The analysis focuses on the readable sign (I’obvie) present in the narrative. In this context,
the spinach example is applied to Greimas’s actantial model and semiotic square to demonstrate its function within the narrative.
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Résumé

Cette étude vise a analyser le role de 1’objet « épinard » dans le dessin animé Popeye, en s’appuyant sur le schéma actantiel et le carré
sémiotique de Greimas. La question principale de cette étude est d’examiner comment 1’épinard joue un réle dans le déroulement des
personnages et des événements, et comment cette fonction est liée aux notions de « force » et de « faiblesse ». Deux méthodes sont
utilisées dans cette étude : la premiére s’appuie sur le schéma actantiel pour identifier les roles du sujet, de 1’objet, de 1’adjuvant, de
I’opposant, du destinateur et du destinataire dans le dessin animé, tandis que la seconde utilise le carré sémiotique pour montrer la
fonction de 1’épinard. Les images tirées de deux épisodes déja publiés sont utilisées comme des éléments de référence dans cette
étude. Elles présentent le cycle de la « puissance » dans le récit de Popeye. Leur interprétation repose sur le sens obvie (le sens
lisible), défini par Roland Barthes dans L’Obvie et I’Obtus. Dans cette perspective, la boite d’épinards, qui se trouve au centre du
récit, est analysée selon le sens obvie pour montrer le sens qu’elle évoque et 1’effet qu’elle produit chez le spectateur. Dans ce cadre,
I’étude analyse la fonction de 1’épinard dans Popeye. L’analyse se concentre sur le sens obvie. Ainsi, ’exemple de 1’épinard est
appliqué au schéma actantiel et au carré sémiotique de Greimas afin d’examiner le role qu’il joue dans la narration. Ainsi, I’exemple
de I’épinard est appliqué au schéma actantiel et au carré sémiotique de Greimas pour montrer le réle qu’il joue dans le récit.

Mots-clés : Popeye, schéma actantiel, carré sémiotique, A. J. Greimas, Roland Barthes

1. Giris

Cizgi filmler, yineleyen kaliplar ve sik ¢atisma orgiileri sonucunda gostergebilim ¢dziimlemeleri i¢in elverisli bir ¢aligma
alan1 sunarlar. Temel Reis evreninde “i1spanak” nesnesi, izleyici goziiyle kolayca taninan bir kod olarak “gii¢ kazanma”yla
iligkilendirilir ve ¢ogu bdliimde benzer bir olay orgiisii goriiliir: engel belirmeye baslar, 1spanak konservesi sahnede 6ne
¢ikar ve hizlica tiiketilir. Ardindan kisa siireli bir Gistlinliik saglanir, gatisma sonlanir. Bu ¢alisma, ¢izgi filmde sik goriilen
bu dongiiyii ele alir. Ispanagin anlatidaki islevi ve bu roliin gii¢lii—gii¢siiz karsithigiyla iliskisini agik¢a gosterir. Sesli ya da
gorsel anlatilarin ¢éziimlenmesinde Greimas’a ait olan hem eyleyenler ¢izelgesi hem de gdstergebilimsel dortgeni kilavuz
olarak kullanabilirken, gorsellerin akla getirebildigi ilk anlamin yorumlanmasinda da Barthes’in okunabilir gosterge
(I’obvie) yaklagimi kullanmak miimkiindiir.

Arastirma dort soru iizerine odaklanir: Temel Reis’te 1spanak siradan bir besin olarak mi kullanilir? Bu besin izleyicide
nasil bir izlenim uyandirir? Hangi kosullarda devreye girer ve olay orgiisiinii nasil etkiler? Bu doniisiim, giiclii / gii¢siiz /
giiclii degil / giigsiiz degil konumlar1 arasinda nasil bir gecis iiretir ve bu gegisi tetikleyen etken nedir? Boliim sonunda
olusan durum (gogunlukla “giigsiiz degil” evresi) bu gecisle nasil iligki kurar ve anlatinin sonuglanmasini nasil
yonlendirir?

Yontemi iki tamamlayict adim olusturur. ilk adimda Greimas’in eyleyenler 6rnedi temel alinarak gorevler karsiligina
gelen islevlere gore cizelgeye yerlestirilir. Ozne Temel Reis, nesne tehdidin giderilmesi ve Safinaz’in giivenligi, génderen
kaybetme korkusu, alic1 Safinaz, yardimc1 1spanak ve engelleyici Kabasakal olarak goriinmektedir. Bu asamada kim ya da
ne oldugundan ¢ok anlatida iistlenilen islev temel alinir. Ayn1 6genin degisik Oykiilerde gorev degistirebilecegi en bastan
bilinir. Tkinci adimda gostergebilimsel dértgen kullanilarak “giiclii/giigsiiz” karsithg ve “giiclii degil/gligsiiz degil” ara
durumlari ¢izim yoluyla gésterilir. ilerleyis bu dort durum arasinda izlenir ve gegis anlar1 sergilenmis olur. Kisacasi, bu
ornek iki nesneyi birlikte, kisilerin gorevlerini ve amaca nasil yoneldiklerini, metindeki gii¢lii/gii¢siiz gibi karsitliklarin
nasil kuruldugunu gosterir.

Bu asamalardan sonra ¢oziimlemeyi destekleyen iki tamamlayici yontem kullanilir. Besli Cizelge (Schéma quinaire),
anlatinin yapisal ilerleyisini bes temel asamada goriiniir kilmayi, kipler (Les Modalités) ise 6zneyi harekete geciren
istemek, bilmek, yapabilmek ve gereklilik kipleri araciligiyla anlatida anlamin olusum siirecini géstermeyi amaglar.

Gorselleri yorumlarken Barthes’in L’Obvie et 1’Obtus’ta tanimladigi okunabilir gosterge (1'obvie) 6rneginden yararlanilir.
Bu durum calismamizda 1spanak konservesi ile gosterilebilir. Kahraman bu nesneyi eline aldiginda izleyicide uyanan
diisiince iistiin giice duyulan gereksinimdir. Bu ¢oziimleme dortgende sozii edilen gegis eylemini goriintiilerle destekler.
Caligsma, gostergelerle sinirli kalarak nesnenin (1spanak) anlati igindeki gorevini agik ve kolay anlasilabilir bir sekilde
gostermeyi amaglar.

Aktarilan ve sergilenen savlar desteklemek i¢in, gegmiste yayimlanmig iki boliimden segilen kisa kesitler ve bunlardan
alman gorintiiler kullanilir. Se¢im Olgiitleri sunlardir: ilk olarak bir engel, 1spanak ve ¢oziim birlesiminin agikca
goriildiigli bir akig. Daha sonra yardimci nesne olarak 1spanagin devreye girdiginin izleyiciye acik bir sekilde
gosterilmesi. Son olarak, kapanista kargasa ve ¢atismanin son bulmasi ve olagan ortaminin tekrar gelmesi goriiliir. Her
boliimde kisiler ve etkenlerin gérev dagitimi ve konumlart baglama gore degerlendirilir. Bu yaklagim iki nedenle dnem
tasir. ilk olarak, “1spanak ve gii¢” kavramlarmi birlestiren gagrisim artik yaygin ve ¢ogu kisi tarafindan taninan bir
gostergedir. Calismada bu durum yalnizca bir gozlem ve diisiince olarak birakilmaz, kisilerin iistlendigi roller ve
aralarindaki karsitliklar iizerinden diizenli bir sekilde ele alinir. Ikinci olarak, gorselleri dogrudan goriilen bilgiler
iizerinden okuyan kisa ve tekrar edilebilir bir ¢dziimleme yoOntemi sunar: dnce eyleyen gorevleri yerlesir, ardindan
dortgen iizerindeki ¢oziimlemede 6zneyi etkileyen durumun konumu sergilenir, son olarak gorseller araciligiyla bu
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incelemenin dogrulugu denetlenir. Boylece benzer ¢izgi film ve canlandirmalar i¢in kestirme bir ¢oziimleme akisi ortaya
¢ikar.

Yazi diizeni kisaca sOyledir: 1: Yontem boliimiinde eyleyenler gizelgesi ve dortgenden kisaca soz edilir. 2: Coziimleme
boliimiinde once gorev dagilimi sunulur, ardindan dortgen iizerinde “giiclii/gligsiiz” ve “degil” durumlar1 gorsellerle
desteklenir. 3: Sonug boliimiinde ise bulgular ve incelemelerden ¢ikan sonug verileri tartisilir.

2. Yontem: Greimas gostergebilimi

Cizgi filmler igerdikleri yogun gorsel gostergeler aracilifiyla lizerinde inceleme yapilmaya oldukca uygun gereglerdir. Bu
tiir incelemelerin amaci, kisilerin neyi hedefledigini, bu amacin nasil ortaya ¢iktigini, sonrasinda gerceklesen olaylar1 ve
bunlarin vermek istedigi iletilerin ne oldugunu yorumlamaktir. Greimas’in Eyleyenler 6rnegi (Greimas, 1966, ss. 172-
191) ve Gostergebilimsel Dortgeni (Greimas & Courtés, 1993, ss. 29-33) bu tarz incelemelerde ¢6ziimlemeyi
gerceklestirmek i¢in son derece uygun bir yol sunar. Bu ¢alismada ayrica besli ¢izelge (Greimas, 1983, ss. 49-57) ve
kipler (Greimas & Courtés, 1993, ss. 230-232) de yardimci1 yontemler olarak kullanilacaktir. Greimas’in gostergebilimi,
yalnizca anlamu ileten yiizeysel gostergeleri degil, bu anlamin hangi asamalardan gecerek iiretildigini agiklamaya ¢alisir.
Dolayisiyla bu yaklasim, ¢izgi filmlerdeki olaylarin ve nesnelerin yalnizca neyi gosterdigiyle yetinmez, anlamin nasil
olustugunu da ortaya koymay1 amaglar (Rifat, 1998, s. 179). Ciinkii kahraman olay o6rgiisii igerisinde 6ne ¢ikan bir amaca
(bir olaya ya da kisiye) ulagsmak ister. Bu durum nedensiz degildir ve siire¢ sonlandiginda eylemden yarar goren biri olur.
Yol boyunca kimi etkenler yardimci olurken, kimileri de engel ¢ikarir. Bu durumu ortaya ¢ikaran nedenler belirgin
degildir; ayni kisi, nesne ya da durum degisik ortamlarda bagka islevler iistlenebilir. Bu 6rnegi ¢izgi filme uygularken her
sahnede su sorular1 sormak yararli olacaktir:

Kim ne istiyor?

Bu istekler neden ve kim igin ortaya ¢ikiyor?

Olaylarin sonunda yarar géren kimdir?

Olaylar1 kolaylastiran, zorlastiran ya da engelleyen sey nedir?

Bu ornek iizerindeki 1spanak nesnesi, kahramanin amaca yaklagirken onu hangi islevde kullandigimi kolayca ve asama
asama gostermeye yardimci olur.

2.1. Eyleyenler ¢izelgesi 6rnegi

Greimas’in eyleyenler ¢izelgesi, yazili ve gorsel anlatilar1 ¢dziimlemede kilavuz olarak kullanilabilir. Yasanan olaylar ve
bunlar1 yasayan kisilerin bir énemi yoktur. Onemli olan, unsurlarin kim oldugundan ¢ok anlati icinde hangi islevi
uistlendikleridir. Ayni islev, farkli baglamlarda farkli 6zneler tarafindan yerine getirilebilir. Bir kisi bazen bir arabayzi,
bazen de farkli bir seyi hedefleyebilir (Moran, 1999, s. 195). Bu yaklasimda kisi kimlikleri ve bireysel olaylar one
¢ikmaz. Belirleyici olan, anlatidaki islevsel yiiklenis ve gorev dagilimidir. Bu ¢er¢ceveden hareketle ¢6ziimleme yukarida
belirtilen temel sorularla ilerler. Boylece ¢izelgede gorevlerin sabit olmadigi tespit edilmis olur. Ayni durum baglama
gore farkli islevler {istlenebilir. Asagida, bu sorular1 temellendiren eyleyen 6geleri kisaca tanimlanmaktadir.

Ozne (Sujet): Belirli bir amag pesinden giden, eylemi iistlenen kisi.

Nesne (Objet): Oznenin elde etmeye ¢alistigi sonug.

Yardimei (Adjuvant): Oznenin amacina ulagsmasini kolaylastiran kisi ya da durum.

Engelleyici (Opposant): Oznenin amacina giden yolu zorlastiran veya durduran kisi ya da kosul.
Gonderen (Destinateur): Ozneyi harekete geciren temel gerekce.

Alic1 (Destinataire): Eylemin sonucundan yarar goren kisi ya da unsur.

Yukarida aciklamaya calistigimiz eyleyenler ¢izelgesini Greimas su sekilde 6rnekler;
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Destinateur —| Objeu —» Destinataire
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Adjuvant —> 1 Sujet 1 <«—— Opposant

Cizge 1: Eyleyenler ¢izelgesi (Greimas, 1966, s. 180).

Anlatida karsit ve tamamlayic1 kavramlar arasi iliskileri ¢6ziimlemeye yarayan bir arag olan gostergebilimsel dortgen bir
sonraki baslikta kisaca tanitilacaktir.

2.2. Gostergebilimsel dortgen

Greimas’in gelistirdigi dortgen model, metinlerde ve gorsel anlatilarda yer alan karsitliklar ile tamamlayici 6geler
arasindaki iliskileri goriiniir kilar ve bunlar1 daha net anlamamiza yardimei olur. Bu baglamda, gostergebilimsel dortgen,
Greimas ve Courtés’nin anlattig1 bigcimiyle, bir konuyu 6nce iki karsit kavramla diisiinmeye baglatir (S1/S2), ardindan bu
kavramlarin zit yani terimsel olarak “degil” hallerini ekler (S1 degil / S2 degil). Boylece dort konum olusur. Bu basit
diizen yalnizca zit uglar1 degil, “ne S1 ne S2” gibi arada kalan durumlari1 da gérmeye yardime1 olur (Greimas & Courtés,
1993, s. 30). Greimas ve Courtés 1518inda verilen bilgilerle bir dortgen ¢ikarildiginda su sekilde goriinecektir;

Ust Sol (S1): Sicak

Ust Sag (S2): Soguk

Alt Sol (—S2): Soguk degil
Alt Sag (—S1): Sicak degil
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S1 : Sicak ey S2 : Soguk
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< v ~\ o
S rd N\ g.
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Karsithk Iliskisi

Cizge 2: Gostergebilimsel dortgen drnegi (Greimas & Courtés, 1993, s. 32).
2.3. Kipler

Greimas’a gore kip kavrami, 6znenin bir eylemi gergeklestirebilmesi i¢in gerekli kosullar agiklayan bir diizeni ifade eder.
Kipler, 6znenin eylemle nasil bir iliski kurdugunu belirler. Bu kosullar ¢ogunlukla dort temel durum altinda toplanir:
istemek (vouloir), bilmek (savoir), gereklilik (devoir) ve yapabilmek (pouvoir). Bir anlatida 6zne, bu durumlarin bir araya
gelmesiyle eyleme yonelir ve anlam bu siiregte ortaya ¢ikar. Greimas ve Courtés, kiplerin anlatinin yiizeyinde goriilen
olaylardan ¢ok, derin yapisinda yer alan iliskileri yansittigini belirtir. Bu baglamda kipler, 6znenin yalnizca “ne yaptig1”n1
degil, “neden ve hangi kosullarda yaptigi1”’n1 da anlamamizi saglar.

Istemek (Vouloir): eyleme gecme istegini belirtir.
42



Bilmek (Savoir): eylemi gergeklestirmek igin gerekli bilgiye sahip olmayi anlatir.
Gereklilik (Devoir): eylemi yapma zorunlulugunu ifade eder.
Yapabilmek (Pouvoir): eylemi gergeklestirme giiclinli gosterir.

Bu kavramlar, anlatilarin detayli bi¢gimde incelenmesini ve gizli anlamlarin agiga ¢ikmasini saglar. Boylece anlatidaki
eylemler, yalnizca goriinen olaylar olarak kalmaz: 6znenin istegi, bilgisi, zorunlulugu ve giicli arasindaki iligkilerle
birlikte anlasilir (Greimas & Courtés, 1993, s. 231).

2.4. Begli ¢izelge

Besli cizelge, anlatinin bes asamali ilerleyisini agiklayan bir 6rnektir. Greimas’in anlati ¢oziimlemelerinde gelistirdigi bu
yaklagim, anlamin tek bir olaydan degil, 6znenin eylem siirecinde gegirdigi agamalardan dogdugunu savunur. Bu 6rnek,
anlatinin yilizeyindeki olaylar yerine 6znenin eylem siirecinde gegirdigi doniigiimleri agiklar. Her agama, bu siirecte ortaya
cikan anlam degisimini temsil eder (Greimas & Courtés, 1993, s. 244).

Besli Cizelge asagidaki temel agamalardan olugsmaktadir;

Baslangic Durumu (La Situation Initiale): Oykii basindaki denge durumudur.
Catigma (La Complication): Olagani bozan seyin ortaya ¢ikigidir.

Eylem (L’Action): Oznenin bu karmasay1 ¢ozmek igin gosterdigi cabalardir.

Coziim (La Résolution): Eylemin etkisiyle karmasanin son bulmasidir.

Son Durum (La Situation Finale): Oykiiniin sonunda ulasilan yeni denge durumudur.

Bu béliimde incelemenin dayanagi olacak olan iki yontem ve bunlari destekleyici nitelikte olacak olan iki yardimci
yOntem ana ¢izgileri ile agiklanmistir. Bu baglamda, incelenecek ¢izgi filme “kim neyi hangi amagla ister, bu istek kim ya
da ne i¢in yararli/zararlidir?” gibi sorular ydneltilebilir. Bu sorular, ¢alismanin gergevesini belirler ve ¢oziimlemeyi
miimkiin hale getirir. Coziimleme Temel Reis ¢izgi film kisileri ve bunlarin etrafinda gelisen olaylar iizerinden
ilerleyecek olup ayrica s6z konusu olan nesnenin anlat1 i¢erisindeki gorevi ve dnemi ayrintili bicimde incelenecektir.

3. Temel Reis coziimlemesi

Bu baslik altinda s6z konusu ¢aligmamiz, kuramsal cercevede oOzetlenen ilkelere sadik kalinarak Temel Reis ¢izgi
filminden kisiler ve g¢evrelerinde gelisen olaylar iizerinden gergeklesecektir. Once Greimas’mn Eyleyenler modeli
kullanilarak 6zne, nesne, gonderen, alici, yardimci, engelleyici gibi temel gorevler yerlestirilecek. Ardindan
gostergebilimsel dortgen ile 1spanagin tetikledigi giicliiliik durumu g¢izelge iizerinde ayrintilariyla gosterilecektir.
Inceleme, 1spanagin anlatidaki islevini ve ne sekilde yorumlanabilecegini yalin bicimde ortaya koymay: amaglamaktadir.

Cizge 3: Cizgi roman kapak gorseli (Segar, 1931).

Temel Reis (Popeye), E. C. Segar’in 1929°da Thimble Theatre adl1 ¢izgi bandinda dogan, daha sonra televizyona ve ¢izgi
romana uyarlanan bir ¢izgi dizidir. Bolimlerdeki olay orgiisii, cogunlukla Temel Reis’in Safinaz’1 koruma girisimleri ile
Kabasakal’1 etkisiz hile getirme miicadelesi etrafinda sekillenir. Oykiiniin kahraman1 Temel Reis, karsisinda daha giigsiiz
kaldig1 Kabasakali alt etmek i¢in giiclenmenin yolunu ispanakta bulur. Ispanak yedikten sonra kisa siireli iistiin bir gii¢
kazanir ve bu yolla rakibini kolayca etkisiz hale getirir. Béliimlerin kisa ve birbirinden bagimsiz olmasi, ¢esitli temalar
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iizerinden izleyicinin ilgisini canli tutan farkli maceralarin islenmesine olanak tanir. izleyiciye farkli maceralar iizerinden
tanitilan bu kahraman, ¢izgi diziden daha ¢ok taninir hale gelmistir ve ¢esitli uyarlamalara da yansimistir (Encyclopaedia
Britannica, t.y.).

3.1. Eyleyenler ¢izelgesine gore ¢oziimleme

Calismanin basinda agiklandigi ilizere (bkz. 2.1), Eyleyenler cizelgesi kisi ve nesneleri kim olduklarma gore degil,
baglamda iistlendikleri isleve gore ele alir.

Temel Reis’te Eyleyenler 6rnegine gore gorevlerin dagilimi;

Ozne: Temel Reis

Nesne: Sevdigi kadini elinden alabilecek tehdidin ortadan kaldirilmasi
Gonderen: Sevdigi kadini kaybetme korkusu

Alict: Safinaz

Yardimci: 1spanak konservesi

Engelleyici: Kabasakal

Bu cizgi dizide 6zne Temel Reis’tir; ¢linkii eylemi baglatan, ilerleten ve sonuglandiran kisi odur. Nesne, sevdigi kadin
olan Safinaz’1 elinden alabilecek her tiirlii engelin ortadan kaldirilmasidir; Temel Reis’in amaci dogrudan bu sonucu elde
etmektir. Gonderen, sevdigi kadin1 kaybetme korkusudur: Temel Reis’i eyleme geciren uyar: bu tehdide neden olan
Kabasakal’in belirmesidir. Alic1 Safinaz’dir; tehdidin ortadan kaldirilmasi durumundan o yararlanir ve ¢ogu boliimiin
sonunda huzura ve giivenlige kavusan kisidir. Yardimci islevini 1spanak konservesi iistlenir: 6znenin giiclinii kisa
siireligine iistiin giice ¢evirir ve engeli asmasini saglar. Engelleyici ise Kabasakal’dir: olaylar1 baslatir ve 6znenin amacina
ulagsmasini engellemeye calisarak geciktiren karsi gii¢ olur. Boliimlerde kiigiik farkliliklar goriilse de olay orgiisii
cogunlukla korunur. Ispanak kimi zaman gereksinim aninda bulunamaz ya da gecikmeli olarak elde edilir. Bu nedenle
Kabasakal’in engelleyici gorevi, cesitli engeller (dar gecitler, kapali alanlar, kalabalik ve 1spanaga erisimin gecikmesi)
nedeniyle bazi durumlarda daha da giiglenir.

Asagidaki Cizge 4, Cizge 5 ve Cizge 6’da ¢izgi filmden alinan goriintiiler yer almaktadir. Bu goriintiiler, yukarida
aciklanan 6rnegi destekler. Olayin kim/kimler tarafindan baslatildigi, nasil ilerledigi ve nasil sonuglandig1 basit bir sekilde
sergilenir.

UL U U

Cizge 4: Temel Reis ve Kabasakal arasindaki kavgadan bir an (ekran goriintiisii yazar tarafindan alinmistir, 4:32). (Popeye and
Friends Official, 2024)

Cizge 4’te, Temel Reis ile Kabasakal arasinda baglayan ¢atismalar genellikle Safinaz nedeniyle ortaya g¢ikar. Bedensel
ustiinliigii elinde tutan Kabasakal’in yumrugu 6zneyi harekete geciren tetikleyici unsurdur.

44



Cizge 5: Ispanak sonras1 doniigiim (ekran goriintiisii yazar tarafindan alinmistir, 5:10). (Popeye and Friends Official, 2024)

Cizge 5’te, gecici Ustlin giice ihtiyag duydugunu fark eden Temel Reis’in ispanak tiikettigi an goriilir. Bu hamle,
Kabasakal’1 alt etme girisiminin baglangicidir. Bu durum yardimecinin (i1spanak), 6znenin (Temel Reis) giic acigim
kapatarak kisa siireli iistiinliik saglamasini ve engelleyiciyi (Kabasakal) alt etmesini anlatir.

UL U U UL

Cizge 6: Sonuc: Mutlu kare (ekran goriintiisii yazar tarafindan alinmistir, 5:37). (Popeye and Friends Official, 2024)

Cizge 6’da Temel Reis, 1spanakla kazandig1 gegici iistiin giicle Kabasakal’1 alt eder, ardindan Safinaz’la sakin/mutlu bir
kareye gecilir ve boliim kapanir. Bu tabloda, yardimci (1spanak) 6znenin (Temel Reis) gii¢ agigini kapatarak engelleyiciyi
(Kabasakal) devreden cikarir. Boylece nesne (Safinaz’in giivenligi) elde edilir ve alic1 (Safinaz) bu durumdan dogrudan
yarar goriir. Bu an, anlatida ¢6ziim evresidir.

Bu 3 gérsel beraber okundugunda Temel Reis dzne olarak &ne ¢ikar. Oznenin amaci engeli ortadan kaldirmaktir. Bu engel
ortaya ciktifinda (Safinaz’1 kaybetme korkusu) gonderen islevini istlenir. Safinaz burada alicidir, 1spanak yardimci,
Kabasakal ise engelleyicidir. Ispanak kisa siireli ciddi bir “gili¢” artis1 saglayarak engelin agilmasina olanak saglar ve
Safinaz’in yararina olacak bir ¢éziim ani yaklasir. Boliimlerde islenen konular bazi farkliliklar gosterse bile isleyenlerin
rolii genellikle ayni1 kalir ve olaylar bunun iizerinden kurgulanir.

3.2. Soz konusu oykiide kullanilan kipler

Temel Reis anlatisinda kipleri gdstermek miimkiindiir. Ozne, eyleme ge¢meden dnce bir dizi asamadan gecer. Anlatinin
basinda kahraman giigsiizdiir ve bu durum “yapamama” (ne pas pouvoir faire) kipine karsilik gelir. Kahraman eyleme
gecmeyi ister (vouloir faire), ancak yeterli giice sahip degildir. Bu yetersizlik, doniim noktasi olan 1spanagin yenilmesiyle
ortadan kalkar. Artik 6zne ne yapmasi gerektigini bilir (savoir faire), bu bilgi bir gereklilik (devoir faire) dogurur ve
sonunda eylemi yapabilme giiciine (pouvoir faire) ulasir. Temel Reis anlatisinda bu sirali ilerleme kiplere karsilik gelir;
Ozne istemekten bilgilenmeye, zorunluluktan giice gecerek anlam ftiretir (Courtés, 1993, ss. 230-232).

Istemek (Vouloir): Temel Reis, diismanini yenmek ve sevdiklerini korumak ister. Bu istek onu harekete gegirir.
Bilmek (Savoir): Gii¢ kazanmak i¢in 1spanak yemesi gerektigini bilir.
Gereklilik (Devoir): Sevdiklerini korumak zorundadir. Bu durum onu miicadele etmeye mecbur birakir.

Yapabilmek (Pouvoir): Ispanag1 yedikten sonra giiciinii kazanir ve diismanin1 yener. Bu asama eylemi gerceklestirdigi
andir.

Sonug olarak Temel Reis’in eylemi yalnizca fiziksel bir gii¢c gosterisi degil, kipler dongiisiiniin tamamlanmasiyla birlikte
yetersizlikten yeterlilige dogru gerceklesen bir doniisiimii ifade eder. Bu baglamda, Greimas’in gdstergebilim anlayisinda
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0zne anlami dogrudan elde etmez: anlam, 6zne ile nesne arasindaki iliski ve eylemlerle olusur (Greimas & Fontanille,
1991, s. 38-39).

3.3. Oykiiye 6zgii besli cizelge ¢oziimlemesi

Temel Reis anlatisi, besli ¢izelgeye uygun bir yap1 gosterir. Baslangic durumunda kahraman sakin bir yasam siirer ve
ortam dengededir. Catisma asamasinda diisman ortaya ¢ikar, bu da dengeyi bozar. Eylem asamasinda Temel Reis bu
tehdidi ortadan kaldirmak i¢in miicadele eder ancak yeterli giice sahip degildir. C6ziim asamasinda 1spanagi yer, gii¢
kazanir ve diigmani yener. Son durumda diizen yeniden kurulur ve hikdye yeni bir dengeyle sona erer. Bu durumun drnegi
asagida goriilmektedir.

Baslangi¢ Durumu (La Situation Initiale): Hikdyenin baginda Temel Reis sakin bir yasam siirer ve anlati dengeli bir
durumdadir. Her sey siradandir ve kahraman heniiz bir sorunla karsilasmamustir.

Catigma (La Complication): Diigmanin ortaya ¢ikmasiyla bu denge bozulur. Temel Reis’in ¢evresine yonelik bir tehdit
dogar ve anlatinin hareket noktasi belirir.

Eylem (L’Action): Kahraman bu tehdidi ortadan kaldirmak ic¢in miicadele eder. Ancak baslangicta fiziksel olarak
yetersizdir ve amacina ulagsmakta zorlanir.

Coziim (La Résolution): Doniim noktasi, Temel Reis’in 1spanagi yemesiyle gerceklesir. Bu eylem kahramana giic
kazandirir ve diigmani yenmesini saglar.

Son Durum (La Situation Finale): Tehlike ortadan kalkar, diizen yeniden kurulur ve hikaye yeni bir dengeyle sona erer.

Bu 6rnek, anlatinin anlamini olaylarin sirasina gore degil, 6znenin yasadig1 degisimlere gore aldigini savunur. Anlamin
bu stireg iginde agamali olarak olustugu diisiincesi, Greimas'in kuramiyla uyumludur (Greimas & Courtés, 1993, s. 244).

3.4. Gostergebilimsel dortgen ve Temel Reis’in ispanagi

Bu boliimde gostergebilimsel dortgen, bize ¢izgi filmde 6nemli bir gorev iistlenen “giiclii ve gii¢siiz olma” durumlarini
cizelge tlizerinde gosterir ve bunu yorumlamayir miimkiin kilar. Dortgen, anlatidaki gecisleri basit bir ¢izelge ile bizlere
sunar. Olaylarin baginda Temel Reis genellikle giigsiiz ya da giiglii degil konumundadir: genellikle bdyle bir giice sahip
degilken 1spanagin etkisiyle kisa siireli “giiclii” konumuna yiikselir. Boliimiin sonunda ise baslangigtakiyle ayni olan
glicsiiz degil diizeyine doner. Bu baglamda ortaya c¢ikan engel ortadan kaybolur ve “listiin gii¢” etkisinin sonlandigi
gortliir. Boylece “gliclii/glicsiiz” ve ‘degil’ durumlar1 korunur. Béylece 1spanagin anlatidaki islevi net bicimde gozlenir.

S1 — Giiglii: Ispanak tiiketildikten sonra olugan kisa siireli Gistiinliik: Kabasakal’1 kolayca yenebildigi durum.
S2 — Giigstiz: Tehdit karsisinda tistlinliik kuramadigi, Kabasakal tarafindan alt edildigi anlar.
—S1 — Giiglii degil: Olagan/siradan bedensel durumda: karsi koymaya ¢alisir ancak giicii yeterli degildir.

—S2 — Gligsiiz degil: Olagan halinden daha gii¢lii durumda: Engelleyicinin daha gii¢lii oldugu durumlarda bir adet
konserve 1spanak yeterli olmaz, daha fazla tiiketmesi gerekebilir.

Gerilim yilikselmeye bagladiginda Temel Reis ¢cogu kez giigsiiz ya da giiglii degil olarak ifade edilir. Ispanak bu durumu
tersine ¢evirip kahramanin giiglii hale gelmesi i¢in tetikleyici etken olarak verilir. Bunun sonucunda, “gii¢lii” durumda
iken miicadelede iistiin gelir. Ardindan kisa siireli giicliiliik evresi sona erer ve kahraman baslangigtaki “giiclii degil” ve
“gli¢siiz” olma durumuna geri doner.

S1 Giicli S2 Giigsiiz

H
v

»
Cd

£z
w

—S2 Giligsiiz degil —S2 Giiclii degil

Cizge 7: Ispanagin Temel Reis lizerindeki etkisi ve gostergebilimsel dortgen lizerine islemesi (Greimas & Courtés, 1993, s. 31).

46



Cizge 7’de dortgende tanimlanan “giiclii-gii¢siiz” olma durumu Temel Reis'in 1spanak tiikketme eylemi ele alinarak
gosterilir. Ardindan Cizge 8’de bu sema akistaki karelerle desteklenir. Baslangicta Temel Reis gii¢siiz konumdadir
(kafeste kalir, ¢gikmaya cabalasa da ¢ikamaz). Bu nedenle 1spanaga bagvurur ve kisa siireli giiclii konumuna geger.
Kafesten ¢ikar ve Kabasakal’1 alt eder. Etki gecici oldugundan gii¢ artis1 da sahnenin sonlarina dogru gegmeye baslar.
Kapanista konum giigsiiz degil diizeyine doner ve olaylar durulur, sahne kapanir.

1. Giice ihtiyag duyar ve 1spanak ‘
tiiketir

2. Giiglenir ve kafesten
kurtulur

-

4. Mutlu sona ulagilir

Cizge 8: Ispanagin 6ykii akigina etkisi (ekran goriintiisii yazar tarafindan alinmigtir, 5:01) (Popeye and Friends Official, 2017)

Bu kuramsal analiz, gorseller iizerinden ilerlediginde Roland Barthes’in L'Obvie et I'Obtus eseri son derece tamamlayict
icerik tagimaktadir. Barthes eserinde 1’Obvie kavramindan okunulabilir gorsel olarak bahseder. Barthes, “I’obvie”
kavramini; izleyicinin, kiiltiirel olarak tanidigi ya da daha once karsilagtigi 6geleri gorsel olarak gordiigiinde anlik
bigimde tanima ve belleginde anlamlandirma yatkinligi olarak agiklar (Barthes, 1982, s. 47). Bu durum Temel Reis ¢izgi
filminde agik bir sekilde gozlemlenir. Agik anlam (I’obvie) olarak degerlendirilebilecek 1spanak, izleyicide “gii¢”
diisiincesine neden olur. Cizge 7 ve cizge 8’de yer alan drnekler bu diisiinceyi desteklemektedir. Ispanagin kahraman
tarafindan tutulmasi, izleyicide aclik ¢agrisimi yerine, kahramanin kisa siireli bir “gii¢ artis1” ihtiyact duydugu izlenimi
verir. Bu baglamda, Barthes’in agiklamasi temel alindiginda bu Ornek, agik ve okunabilir bir gosterge olarak
degerlendirilebilir. Barthes, eserinde bu yaklagimi su bi¢imde temellendirir;

[11

Cizge 9: Sikilmis yumruk gorseli (Barthes, 1982, s. 47).
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Cizge 9°da verilen sikilmis yumruk gorseli Barthes’a gore denetlenen 6fkeyi ve savasma kararliligini gosteriyor (Barthes,
1982, s. 46). Insanlarm, 6fkelendiklerinde yumruklarmi siktiklar1 gdzlemlenebilir. Bu baglamda 1spanak konservesi
iizerinden yapilan agiklama ve gorsel eslesmektedir. Sert bigimde sikilmig bir yumruk ilk bakista olumlu bir durumu
(mutluluk ya da seving) cagristirmadigi gibi, 1spanak konservesi de Temel Reis evreninde aclhigi ¢agristirmaz. Boylece
sikilmig bir yumrugun o6fkeyi, Temel Reis’te goriilen 1spanak konservesinin de {iistiin gii¢ ihtiyacini simgeledigini
soylemek miimkiindiir. Bu gercevede, engellerin agilmasi i¢in ek bir gii¢ gereklidir; bu ihtiya¢ 1spanakla karsilanir.

Cizge 10: Ispanak konservesinin ortaya ¢ikis an1 (ekran goriintiisii yazar tarafindan alinmistir, 4:36) (Popeye and Friends Official,
2025)

Bu baglamda, ¢izge 10, yukaridaki agiklamay1 destekler niteliktedir. Goriintliye 1spanak konservesi geldiginde izleyici,
aclik duygusu yerine gili¢ kazanma ihtiyacin1 animsar. Boylece 1spanak, Temel Reis anlatisinda sadece bir besin degil,
engelleri agmak i¢in gerekli giiciin simgesi olarak algilanir.

4. Sonuc¢

Bu ¢aligmada, Temel Reis’te “ispanak” nesnesinin anlati igindeki yeri iki adimli bir kapsamla ele alinmigtir: birincisi
eyleyenler 6megi kullanarak nesne ve kisilerin islevleri temel alinarak gorev dagilimi, ikincisi ise gostergebilimsel
dortgen {izerinde “giiclii / giigsiiz / giiclii degil / gilicsiiz degil” gorev dagilimlarmin ¢izgi filmin akist boyunca
izlenmesidir. Cizgi filmin ge¢miste yaymlanan iki bolimden alinan goriintiileri, bu ger¢eveyi gorsel olarak destekler
nitelikte sunulmustur. Céziimlemede, Barthes’in okunabilir gdsterge (I’obvie) kavrami temel alinarak ispanagin “gii¢”
olgusunu temsil ettigi gosterilmistir.

Cogu boliimde, olaylarin gelisme asamasinda Temel Reis giigsiiz ya da gii¢lii degil konumundadir. Engel meydana ¢ikar,
amag karsisinda kazanma duygusu agiga ¢ikar. Bu noktada ispanak “yardimci” isleviyle devreye girer ve 0zneyi kisa
siireli giliclii konumuna tasir. Engelleyici (Kabasakal) kisisi kolayca etkisizlesir. Alici (Safinaz) bu yasanilanlar karsisinda
dogrudan yarar goriir. Kapanista anlati dengesi “gii¢siiz degil” diizeyinde sabitlenir. Engel, yani engelleyici, ortadan
kalkmustir, fakat “iistiin giic” etkisi de sona ermistir. Iki boliim arasinda kiigiik farklar olsa da dizilim tekrarlanabilir bir
ornek ortaya koyar.

Eyleyenler cizelgesi ise nesne veya kisilerden ¢ok durumun kendisi ile ilgilenmektedir. Gorev dagilimlar1 kim veya ne
olduguna bakilmaksizin igleve gore yapilmakta ve ayni 6genin farkli kesitlerde yer degistirebildigini géstermektedir. Ele
alinan 6rneklerde Temel Reis ¢ogunlukla 6zne, Safinaz alici, Kabasakal engelleyici, 1spanak yardimeidir: ancak 1spanagin
olmadig1 bir dykiillemede ‘yardimci’ rolii bosta kalabilir ya da bagka bir 6ge (6rnegin bir arag, kisi, firsat ya da ortam
durumu) gegici olarak bu islevi listlenebilir.

Dortgen {izerinden yapilan inceleme, “karsitlik” ve “olumsuzlama” iligkilerini ortaya ¢ikararak anlami daha acik hale
getirmistir. Boylece, bir boliim i¢inde dikkatli izlenmediginde fark edilmesi zor olan hizli gegislerin ayr1 ayr1 gosterilmesi
miimkiin olmustur. Bu kapsamda ‘giice ge¢is’, sadece ‘kazanmak veya yitirmek durumlarindan olusmaz: arada giiglii
degil ve gii¢siiz degil diye adlandirilabilecek iki ara durum oldugunu da gosterir. Cizgi filmden alinan gorseller, bu dort
durumu art arda izlemeyi miimkiin kilar.

Barthes tarafindan agiklanan okunabilir gostergenin (I’obvie) islevi ise gorsel gostergelerin yorumlanmasinda destekleyici
nitelikte olmustur. Bunalim anlarinda 1spanak konservesinin elde belirmesi “gii¢” beklentisini tetikleyen bir gdsterge
olarak calisir. Konservenin goriinmesi — tiiketim — bedensel doniisim — engelin geri diismesi dongiisii, izleyicide
onceden tanman bir durumu harekete gegcirir. Bu durumun tutarliligi, dortgenden beklenen konum gegisleriyle uyum
icinde ilerler; boylece anlat1 6rgiisii ile gorsel ipuglart ayni yonde ilerlemis olur.
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Bu iki cizelge (eyleyenler ve dortgen), kisa ve agik bir ¢dziim yolu sunmustur. Oncelikle gorevlerin yerlesimi, ardindan
anlam karsitliklarinin konumlandirilmasi ve son olarak gorsellerle kanitlanmasi birbirini izler.

Caligmada ayrica, c¢oziimlemeyi desteklemek amaciyla besli ¢izelge ve kipler gibi ¢oézliimleme araglarindan
yararlanilmistir. Besli ¢izelge, anlati yapisini beg agsamada ele alarak olaylarin geligim siirecini agik bigimde gostermistir.
Kipler ise 0znenin eylemini belirleyen isteme, bilme, yapabilme ve gereklilik Ozellikleri {izerinden anlamin olusum
siirecini agiklamaya katki saglamistir. Bu iki yontem, c¢alismanin gostergebilimsel ¢oziimlemesini farkli agilardan
giiclendirmistir.

Sonug olarak; Temel Reis’te 1spanagin anlatida bir yardimec1 gibi ¢alistigini, kahramani kisa siireli “gii¢lii” durumuna
tagiyip engeli agmasini sagladigini ve sonugta dengenin “gii¢siiz degil” noktasinda kuruldugunu goésteriyor. Bu kapsam,
basit goriinen bu yapinin arkasindaki gorev paylasimini ve “gii¢/gii¢siizliik” konumlarint agik bigimde ortaya koyuyor.
Boylece, cizgi film gibi anlatilara yeniden uygulanabilir ve baska 6rneklere kolayca uyarlanabilir bir ¢éziimleme yolu
sunulmus olmaktadir.
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